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ARGUMENT

Demersul nostru in aceasta lucrare este acela de a demonstra ipoteza potrivit
careia exista o formula argheziand originala si extrem de complexd, a cirei
constantd o reprezinta mentalitatea estetica, formuld circia proza romaneasci
modernd 1i datoreazi innoirea. Ne-am propus si identificim .ingredientele”
acestei formule argheziene si sa argumentim ideea ci proza roméneascd modern
se intemeiaza, intr-o masurd insemnats, pe proza argheziana.

Una dintre premise o constituie faptul ci pe cAt de neunitar, de complexa si de
neinregimentabild este proza arghezian, pe atat de variate, de controversate si de
contradictorii sunt privirile critice la adresa ei. Reinterpretarea prozei argheziene
e posibild din cel putin doud motive: perspectiva noui a interpretarii critice
(posibila datorita distantei in timp a analizei si noilor metode, tehnici, criterii etc.)
si exceptionala ei diversitate. Alte premise sunt oferite de criteriile stabilite in
evaluarea critica a prozei argheziene. O statistici a aprecierilor critice ale prozei
argheziene bazati pe criteriul modului de acceptare a acesteia — relevanti in ce
priveste 1poteza noastra de cercetare —ar plasa, neindoielnic, pe primul loc opiniile
defavorabile! in mod paradoxal, dar oarecum firesc in ceea ce priveste calificarea
unei opere artistice, defectele constatate de unii critici se vor transforma, ceva
mai tirziu, in calitati ale prozei argheziene. O alti statistica bazata pe importanta
acordatd de criticii operei argheziene criteriilor de Jjudecata scoate in evidentd
faptul ci cele mai multe dintre opinii au ca punct comun raportul existent intre
proza si poezia argheziand. Putini sunt cei care constati originalitatea prozei,
in special predominanta esteticului care sustine intreaga operd argheziani. G.
Calinescu observa esenta gandirii estetice argheziene care consti intr-un ,»Spirit de
relatie imens in cadrul unei viziuni totale a universului de forme™

Vom sustine caracterul anticipativ al scrierilor argheziene in modernizarea
prozei roménesti. Demersul nostru poate fi socotit unul recuperator sau
descoperitor al modernitatii si complexitatii formulei argheziene care include:
i

G. Calinescu. Istoria fieraturii roméine de I origini pdnd in prezent, EQ. Minerva, Bucuregti, 1982, p. 732,
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Hrism, fragmentarism; ironie, absurd, grotesc, demitizarea lumil. caracterul peri-
mat al valorilor s.a. Formula care caracterizeaza proza moderna! ,,Defectul”
absentei epicului. dominarea viziunii estetice in detrimentul istoricitétii faptelor le
putem socoti, din perspectiva timpului, elemente inovatoare care vor caracteriza
proza modernd. Frustrarea omului modern si ideea de theatrum mundi sau ,Jumea
ca spectacol” sunt elemente constante al unei proze extrem de variate din punct
de vedere formal, structural. Avem convingerea ca Tudor Arghezi a fost puternic
influentat de romantismul eminescian al contemplarii spectacolului lumii. dar si
de privirea ironica asupra acestuia. datorata lui Caragiale. Influenta romantismului
e evidentiatd prin ideea respingerii valorilor artificiale, false ale societatii, in
favoarea izolarii, a retragerii in primordial, in credintd. Influenta romantismului se
regaseste in motivul orfanului, al vaduvei din Ochii Maicii Domnului sau n ideea
nostalgiei spatinlui pierdut al originilor, regresul spre infantilitate. Vom incerca sd
evidentiem instrwmentarul artistic arghezian, compus nu doar din aria desdvarsita
a pamfletului, ¢i din elemente ale unei formatiuni complexe, din nevoia acutd
a unei sinteze de profunzime. nu de suprafaga, creatie a geniuluj sau poetic. In
acelasi instrumentar, identificim elementele poetice ale patologicului, elemente ce
tin de naturalism, caracterul autobiografic, tonalitatea lirica, componenta mistica.
Vom incerca sa punem in lumina si compenenta fudica a prozei argheziene care
continud poezia universului marunt, miniatural din care nu pot lipsi fantasticul.
miraculosul, inifierea prin joc. caracterul sincopat, absurdul. in fond, elemente
ale modernizarii prozei. In privinta ludicului, se poate observa nu doar ipostaza
obisnuitd. ¢ si cea patologica din romanul Ochii Maicii Domaului. In acelasi
instrumentar artistic. locul cel mai important il ocupd constructia lingvistic,
marcatd de inventivitate si fortd expresivi, de asocieri lexicale surprinzatoare,
neobisnuite si, deci. originale, de incarcatura emotionala maxima a ansamblului
lexical. Nu poate fi neglijat aspectul distorsionat al timpului, cu rasturnari, cu
sincope. cu reveniri sau cu salturi in timp, elemente nelipsite din instrumentarul
prozei moderne.

Fiinta pragmatica si, paradoxal, idealista, Tudor Arghezi este adeptul unei
formule de roman fard retetd. Pragmatismul ii impune selectarea unei formule
consacrate, de succes, in vreme ce idealismul plaseaza spiritul, constiinta proprie
mai presus de realitatea materiala. De aceea, opteaza pentru romanul stilizat al
lui Flaubert, pentru impunerea propriei viziuni, ordini subiective asupra realitatii
exprimate, pentru stergerea limitelor dintre genuri, coincidente cu limitele intre
subiectiv gi obiectiv.
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Pebaza asocicrilor bizare care transgreseaza limitele genurilor si speciilor s-a
putut afirma fie caracterul fragmentar al prozei argheziene. fie o formuli novatoare,
Vom incerca sd demonstram complementaritatea unor modele diferite. caracterul
eterogen al acestei insumari. Credem cd fragmentarismul constituie optiunea
stilistica a autorului. Fara indoiala ca toate elementele de rupere a discursului
identificate in opera lui Tudor Arghezi pot fi considerate procedee modeme ale
prozei actuale. Liantul original al tuturor acestora este viziunea estetica argheziana.

Vom incerca, asadar, sa identificim elementele din care se compune formula
prozei argheziene. caracterizatd printr-o originald sinteza a diversitatii stilistice.
Cu ajutorul lor, vom demonstra influenta exercitata de incilcarea oriciror limite.
reguli sau tipare, de arta contrastelor — atat de potrivite lui Tudor Arghezi — asupra
prozei romanesti moderne.



INTRODUCERE.
STIL,STILISTICA

Ca tip special de mesaj. orice text este o intalnire a trei intentii: a operei
(intentio operis), a autorului (intentio auctoris) si a receptorului (intentio lectoris).
{n acesti termeni, opera poate fi interpretatd sau disecatd din punct de vedere
stilistic. Disciplina heteroclitd prin metodologie. declaratd la un moment dat
vetustd, stilistica se concentreaza, in esenta, asupra stilului. Articulatd ca stiintd a
stilului, stilistica se (re)structureazd pornind de la acceptiile acestuia.

in literatura de specialitate. avem de-a face ori cu o incompletd sau vaga
definiie a stilisticii, ori cu lipsa acesteia, inlocuita fiind de o istorie a disciplinei.

Cea mai des intélnita definitie a stilisticii, pe care o citam din Dicfionarul de
stinfe ale limbii:  disciplind care are ca obiect de studiu stilul: stiintd a stilului”,
trimitandu-ne la intrarea si/ (care, aga cum se stie. are peste doud sute de defi nitii):
~manierd individuala sau colectiva de a marca personalitatea vorbitorului/autorului
in enunt, prin utilizarea unor forme/ procedee ale expresivitatii™.

Stefan Munteanu, in Sl §i expresivitate poeticd, afirma ¢a toate teoriile despre
stil. dacd ar fi reduse la esentd, ar ajunge la celebra formula a lui Buffon: _Je stvle
c’est 'homme méme”. In opera literard, stilul este, ,.in spiritul definitiei lui Buffon,
0 amprenta a personalitd(ii omenesti, o sinteza a trasaturilor ce caracterizeaza
individualitatea unui scriitor, sintezd dedusa din folosirea mijloacelor de limba
motivate pe plan psihologic si estetic™.

Individualitatea trebuie infeleasa aici sub aspectul ei cuprinzator de modalitate
de géndire si de percepere a lumii, in care sunt implicati factori intelectuali sl
culturali, precum si factori psihologici (temperament, caracter). Eminescu definea
stilul pornind de 1a aceasta conceptie clasica, insistind asupra naturii psihologice
a conceptului in discutie:

Dicfionaril de stiinfe ale limbii, Ed. Nemira, Bucuresti, 2001,
* Stefan Munteanu, S1if si expresivitate poeticd, Ed. Stiintifica, Bucuresti. 1972, p. 20.
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o stilul eomul () fiinded nu'consistd numai in cunostinta limbii. ¢i
fiindca exprimi maniera de cugetare si perceptiune a omului. Cum descrie

cineva un lucru, asa l-a vazut si l-a priceput™.

In Introducere in stilisticd a Emiliei Parpald-Afana, autoarea, in urma trecerii
in revista a diferitelor accepii ale stilisticii, propune definitia lui T. Vianu, din care
elimina accentele psihologice in favoarea celor estetice: ,.S-ar putea spune, deci.
ca definitie, ca stilistica este o disciplina fenomenologicd. Ea studiaza tenomenele
de stil”*; datorita conditionarii psihologice. stilistica generala a lui T. Vianu devine
o stiingd a expresivitatii.

Dificultatile intAmpinate de cercetarea stilistica provin din faptul ca delimitarea
conceptelor cu care aceasta opereaza porneste uneori de la puncte de vedere
diferite si de cele mai multe ori contradictorii. Unitatea metodologica a studiului

ar putea fi, in cele din urma, asigurata de investigarea faptelor de limba.

.Dar, pentru ¢i materialul lingvistic, organizat in sistem. este instrumentul
de comunicare al vorbitorului ca element al unei colectivititi sociale,
precum si forma de expresie a unei creatii literare individuale. cercetarea
limbii a impus, in linii generale, o separare a domeniilor, potrivit functiel
pe care si-o asumi unul sau altul din cele doua aspecte ale sale: o functie
de comunicare, sociala, pe de o parte, cu implicatiile afective ale limbii
vorbite, si una poetica sau esteticd, pe de alta parte, raspunzand intentiilor

artistice implicate in limba literaturii™.

Aceste doua realitati partial distincte si cele doua functii calitativ deosebite
reclami folosirea a doua metode diferite, care vor duce la propriile rezultate. In
acceptia lui Munteanu, din functia de comunicare deriva caracterul informational
al limbii si cel emotional-estetic.

In acceptia actuala, stilistica este o disciplind greu de situat pentru ca. ..in
loc si-si precizeze domeniul, s-a diversificat pana la dispersia in alte stimnte ale
limbajului™.

“ Gheorghe Bulgar, Problemele limbii liierare in concepfia scriiiorilor romdni. .d. Didactic si Pedago-
gicd, Bucuresti, 1966, p. 149,

Tudoer Vianu. Curs de stilisticd. Ed. Facultatea de Filosofie si Litere Bucuresti, Bucuresti. 1943-1944,
p. 509.

Stefan Munteanu. op. cit., p. 7.
Emilia Parpala-Afana, mtroducere in stilisticd, Ed. Paralela 43, Pitesti, 199, p. 13.

3
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Aceasta'situatic estedescrisa si de Munfeanu®, si anume ca stilistica cuprinde
un domeniu insuficient delimitat si cd din aceasta cauzi s-a ajuns la mai multe
stilistici sau la mai multe divectii ale stilisticii. avand fiecare un teren de fapte
diferentiat si vizand scopuri deosebite, motiv pentru care denumirea ei nu acoperi
si nu poate acoperi un complex de fenomene, a ciror caracteristica generald este
eterogenitatea. Astfel s-a ajuns la stilistica literara, stilistica lingvistica si stilistica
functionald:

.Stilistica literara este o disciplind de «granifa», apartinand lingvisticii
si teoriel literaturii. motivarea ei este psihologica, iar scopurile
urmarite tintesc dincolo de aceste domenii, fara a rispunde problemelor
fundamentale, de naturi estetica. spre infelegerea carora ea se indreapta
totusi. Acest punct de vedere coincide cu cel formulat de H.A Hatzfeld in
Questions disputables de la sivlistique (1960).”

Intrata in sfera de preocupari a lingvisticii la inceputul secolului trecut (XX),
stilistica a urmat si continui sa urmeze un drum opus celorlalte ramuri ale stiintei
limbii. Obiectul ei fusese inclus in acela al lingvisticii de catre Ch. Bally si mai
tarziu de acad. lorgu lordan, iar in vremea noastra, in acela al poeticii de citre
R. Jackobson sau in sfera stilisticii literare de catre Tudor Vianu. pentru care
--opera literard reprezinta o grupare de fapte lingvistice reflexive prinse in pasta si
purtate de valul expresiilor tranzitive ale limbii™. Caci. in timp ce alte discipline
filologice, avand o tradifie mai veche. si-au precizat si delimitat obiectul si
metodele, stilistica, dimpotrivd, si-a extins limitele, diversificindu-se pana acolo
incat faptele ei sunt sau pot fi revendicate de domenii ale stiintei diferite intre ele,
cum sunt lingvistica, teoria literaturii si estetica. Asociatd unuia sau altuia dintre
aceste domenii, stilistica pare sa infrunte riscul de a se dizolva in ele sau. in cel
mai bun caz, de a fi anexata ca un capitol al lor. Aceasta evolutie divergenta putea
fi vazutd inca din primul deceniu al secolului al XX-lea. prin directiile imprimate
noii discipline de cétre Ch. Bally. pe de o parte, si de K. Vossler, pe de alta parte.
Contribugiile ulterioare ale lui Leo Spitzer ilustreaza in ce masurd orientirile
initiale s-au putut intalni intr-o conceptie care. fara sa abandoneze punctul de
vedere genetic, condamna insensibilitatea fingvisticii faja de estetica si afirma ca
puntea de trecere intre stiinta limbii si stiinta literaturii se numeste stil, Aceasta
definitie plaseaza obiectul stilisticii intre doud domenii ale cercetarii. care, desi au
ca element comun limba, sunt deosebite prin natura lor:

* Stefan Munteanu, op. cit., p. 11,

Ibidem.
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<Un punet de vedere radical a'sustinut la noi D. Caracostea, care pledeaza
pentru conceptia, insusita de la Croce si Vossler, ¢a, in realitatea ei, limba
este expresivitate si ca atare creatie. rezultatd dintr-o alegere, ceea ce

inseamna stilistica™'®.

Astfel, stilistica ramane In continuare sub semnul incertitudinii. st anume
dacd este sortita si ramani numai o stiintd In care se incruciseaza mai multe
drumuri, venind din sfere de cercetare deosebite, cu alte cuvinte daca este o
stiintd a compromisurilor sau o ramura a filologiei care-si revendica un domeniu
interdisciplinar. Ceea ce pare unanim acceptat este faptul. sustinut de 1a inceput
de Bally. c4 stilistica nu are ca obiect studiul unei parti a limbajului, ¢i limbajul in
intregimea lui (in cazul nostru limbajul artistic).

Pana in momentul de fatdnu a fost elaboratd o teorie a stitului care sa satisfaca
exigentele stiintifice ale unei discipline avand ca obiect stilul. Devine scuzabild
astfel optiunea stilisticienilor de a se ocupa mai degraba de deosebirile decat
de aseminirile intre stilurile scriitorilor. Cercetarea stilisticd devine astfel o
investigare a mijloacelor de expresie care definesc stilul individual al unui scriitor
sau al unei opere.

In ceea ce priveste preocuparea lui Munteanu de a analiza concepte de
expresivitate poeticd, autorul afirma c@ analiza sa se deosebeste de cea a lui Bally.
fondatorul teoriei expresivitagii. Aceasta deosebire apare nu numai din cauza
faptului ¢4 aria de cercetare este diferita, dar i pentru cd in conceptia lingvistului
genevez expresivitatea este o ,.tendinta care impinge limbajul sa se puna in serviciul
actiunii, prin mijloace adecvate™. Pentru Munteanu. expresivitatea nu se reduce
insa la o tendintd in cazul particular al limbajului poetic - si al limbii artistice
in general. Expresivitatea poetica este conditionatd de realizarea §i perceperea
acestei tendinfe actualizate in structura unui context stilistic.

O succinti prezentare a evolutiei stilisticii ne este prezentata de Parpala-Afana
in Introducere in stilisticd. Conform autoarei, ,.,G. Mounin atribuie introducerea
termenului stilistica lui von Gabelentz, in 1875; pentru Novalis, el era sinonim cu
retoricd, pentru ca preluase de la acesta studiul figurilor de stil si al tropilor.

Intemeietorul stilisticii este considerat lingvistul elvetian Charles Bally. prin
lucrdrile publicate la inceputul secolului XX: Precis de stylistigue (1905) si Traité
de stvlistique francaise (1909). Cum stilistica sa lingvistica este o «stilistica fard
stil», romanistii Karl Vossler si Leo Spitzer au fundamentat stilistica literara, cu
si despre stil. Din a doua jumatate a secolului XX domeniul disciplinei se largeste
— se adaugd. sub influenta teoriei comunicrii §i a structuralismului, stilistica

1 Ihidem, p. 16.
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funcfionald, deosientare pragmaticd §isociolingvistica. Acesteia, dar si poeticii. i
se subordoneaza stilistica receptirii / stilistica efectului, orientata spre lectura” "',
Tudor Vianu considera nejustificata disocierea stilisticii lingvistice de cea
literara, pentru ca ambele se subordoneaza lingvisticii si trateaza un material
comun; aga-numita stilistica lingvistica foloseste pentru exemplificare literatura
beletristica, iar literatura beletristicd opereaza cu materialul limbii comure.

Se pare 1nsa ca stilistica este mai putina teorie — stilistica teoretici — si mai
multd analizd — critica stilisticd, de unde distantarea ei de poetica, esentialmente
obiectiva, descriptiva si teoretic.

Tipurile de stilistica prezentate de Emilia Parpala-Afana sunt:

— Stilistica lingvistica / afectiva (sau stilistica limbii) care descrie un arc de

cerc complet prin aparitia stilisticii functionale:

- Stilistica literard / genetica. intregita prin stilistica efectului / stilistica

receptarii.

— Stilistica lingvistica il are ca intemeietor pe Charles Bally (1865-1947). Ea

are ca obiect de cercetare limba, nu stilul. In Traarul de stil isticd francezd,
Ch. Bally nu intentioneaza sa studieze stilul operelor literare, ci stilistica
vorbirii in general. Ceea ce afirmase in Linbajul st viata (1913). anume
cé limbajul exprima ganduri si sentimente'?, reprezintd o premisd pentru
stabilirea obiectului stilisticii. Bally isi definea astfel stilistica afectiva:
~Stilistica studiaza faptele de expresie ale limbajului organizat din
punctul de vedere al continutului lor afectiv, adica exprimarea faptelor de
sensibilitate prin limba si actiunea faptelor de limba asupra sensibilitatii™"’,

Stilisticianul a limitat domeniul stilisticii la limba comuna. .vie”, considerand
aceasta ca fiind domeniul natural al limbajului, reflectarea vietii noastre sufletesti.
Ch. Bally propune o teorie a efectelor de stil. Efectele naturale, acele nuante
afective exprimate direct prin intermediul cuvintelor sau expresiilor, informeaza
asupra sentimentelor exprimate de locutor."* Efectele prin evocare sunt conotatiile
indirecte, care trimit cititorul la originea subiectului locutor,

Poate unul dintre cele mai mari merite ale stilisticii Jui Bally este acela de
a fi stabilit metodologia cercetirii lingvistice: ,.se urmareste identificarea si
delimitarea faptelor de expresie cu continut afectiv, apoiraportarea lor la limbajul
intelectual sau notional céreia i se opun.”™*

" Emilia Parpalid-Afana, op. cir, p. 13

 Ch. Bally, Limbajul i viata, apud Emilia Parpald-Afana, op. cit., p. 13.

© Idem, Traite de stvlistique francaise, apud Emilia Parpala-Afana. op. cir., p. 16.
" Emilia Parpala-Afana, op. cit., p. 18.

B [bidem.
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BaHy considera‘ca fapte din afara stilisticii utilizarea intentionald a unei sintaxe
afective. a unei expresii sau chiar a unui cuvént, in scopuri estetice. Stilisticianul
propune separarea stilisticii de estetica literara, numind-o ,lingvistica a vorbirii”.
bazandu-si teoria pe opozitia intentional-neintentional. Bally separa definitiv stilul
de stilistica, referindu-se si la scriitor care foloseste limba voluntar si constient.
avand o clard intentie esteticd. Mai separd conceptualul de afectiv, reprezentate
prin lumea gramaticii si lJumea stilisticii. Astfel, stilistica e parte a gramaticii, Ch.
Bally considerand cd ea nu exista in mod independent.

Emilia Parpald-Afana considerd drept nesatisfacatoare aceasta delimitare
intre stilistica lingvistica si cea literard. Autoarea e de pirere ca aceastd separare
a faptelor limbii comune de cele ale limbii artistice este artificiald, ele fiind
considerate ca avand intentii diferite. in opinia sa, cele doud au ..un fundament
comun (psihic) al limbajului. anume afectivitatea noastrd individuala care face s
asociem perceptiilor noastre ideea de valoare.”*

De aceeasi parere cu St. Munteanu este si E. Parpala-Afana in ceea ce priveste
stilul si stilistica: ,.Stilistica si stilul nu sunt. dupéa opinia noastra, notiunj care se
exclud, ¢i variante ale unuia si aceluiasi concept™’. Elementul comun al celor
doua este reprezentat de manifestarea atitudinii emitétorului de mesaj, faptele de
limba devenind fapte expresive, deci fapte de stil.

Meritul recunoscut al lui Bally este acela de a fi delimitat stilistica de retorica
siacela de a o fi plasat pe terenul faptelor de limba vii'®. in lingvistica franceza, M.
Cressot si J. Marouzeau au continuat directia inaugurata de Bally.

Karl Vossler (1872-1949) este considerat intemeietorul stilisticii literare, cel
care a instaurat ,.spiritul de sintezd in cercetarea stilistica (...). Stilul e omul, iar
opera — expresia unei naturi care transcede normele ce si-au pierdut autoritatea.”"

In viziunea lui Vossler, limba este o creafie intuitiva si individuala: ,orice
expresie lingvistica trebuie explicatd ca o creafie libera si individuald, nascutd din
intuitiile individuale ale individului vorbitor™.

Conform Emiliei Parpald-Afana, ceea ce deosebeste ,.conceptia stilistica a lui
Bally de cea a lui Vossler este conceptul de expresie:

— pentru Bally, «expresia» se refera la sensul psihologic si afectiv al formelor
unui enun{ generat de o stare emotionala. Expresia are o cauzalitate
psihologica si sociala.

e fbidem, p.19.

17 Stefan Munteanu, op. cit., p. 4].

Emilia Parpala-Afana, op. ciz, p.19.

9 Ibidem. p. 22.

2 K. Vossler. Positivismus. apud Emilia Parpala-Afana, op. cit., p. 22,

[N
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— pentru Vossler, «expresier estel)ca si-pentru Croce, un element imaginctfy
sl esfefic imanent oricarui element lingvistic al enuntului artistic. Dar
Vossler nu climin raportarea stilului la psihicul autorului, dimpotriva,
afirma ca stilul este utilizarea lingvistica individuala in opozitie cu uzul
colectiv si ca stilistica evidentiaza si «fizionomia» individului.”

Leo Spitzer (1887-1960) este intemeietorul stilisticii genetice, abandonand

studiul cauzal si dedicandu-se sistemului de procedee stilistice imanente textelor.
Spitzer este continuatorul stilisticii literare expresive si psihologice a lui
Vossler, dar si intemeictorul criticii stilistice, atunci cand a abandonat studiul
cauzal, dedicandu-se sistemului de procedee stilistice imanente textelor. 2

Spitzer, asemenea lui Vossler, este contra delimitirii stilisticii literare de cea
lingvisticd, aratdnd ¢d ambele au acelasi obiect estetic, si anume limba. Cele doui
discipline interfereaza in stil: .Limba intrebuintatd ca arta se numeste stil”™>,
Stilisticianul identifica un stil individual, un stil al unei colectivitati sau al unei epoci.

Emilia Parpald-Afana il situeaza pe Spitzer intre Bally si Vossler din punctul
de vedere al metodelor. ,Metoda lui Bally este social-psihologica. a lui Vossler
individual-estetica. a lui Spitzer individual-psihologica. La Spitzer, «stilistica
idealistda» — de fapt istorico-individualista - devine o analizi geneticd, ™

Emilia Parpala-Afana raporteaza stilistica genetici la conceptia finalista si

esentialistd a retoricii, constatdnd urmitoarele schimbari pozitive:

~ 0 Viziune existentiala a operei ca experienta individuala:

— criterii etiologice n locul celor teleologice;

~ ideii de meserie, de tehnici $i reguli i se substituic ideea de originalitate, de
geniu;

— ideii de model si de imitatie i se substituie ideea de originalitate;

— ideii de genuri, de reguli si norme — cea de libertate.

In spiritul definitiei lui Buffon, stilul este o amprenta a personalitatii, o sintezi

data de folosirea mijloacelor de l[imba motivat pe plan psihologic si estetic. Si
Eminescu definea stilul pornind de la aceasta conceptie psihologizanta:

w-stilul e omul [...] fiindca nu consistd numai in cunostinga limbii, ci
fiindcd exprima maniera de cugetare si perceptiune a omului.
Cercetarea stilistica, preocupata de ceea ce separa si individualizeaza,
devine astfe] o investigare a mijloacelor de expresie care definesc stilul
individual (idiostilul) al unui scriitor, al unei opere, al unei epoci. Dar
“ Emilia Parpala-Afana, op, cit,, p. 24.
2 [bidem.

L. Spitzer, Stilsiudien, 1] Stilsprachen, apud Emilia Parpala-Afana, op. cit., p. 25.
* Emilia Parpala-Afana. op. cit., p.27.
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dincolo de singularitatea opereiindividuale, stilistica ar trebui sa degaje
un model teoretic implicit al faptelor lingvistic pertinente in analiza
stilisticii. Recunoscéind si proclamand specificitatea si originalitatea stilu-
lui. stilistica genetica il sustrage oricarel categorii: sunt atatea stiluri
citi oameni / opere. De unde imposibilitatea unei definitii sistematice si
rationale (conform celor peste doud sute de definitii ale stilului).”**

I. lordan a fost autorul primei stilistici complete a unei alte limbi romanice,
el incercand sa impace conceptia fui Bally cu cea a lui Spitzer, insa preferdndu-1
pe primul.

Conform lui [ordan. stilistica studiazad fapte ale unei comunitdti lingvistice
privite din punctul de vedere al confinutului lor afectiv.™® Ele devin spontane,
fiind lipsite de intentia esteticd a vorbitorului. Expresivitatea acestor cuvinte se
datoreaza confinutului afectiv al comunicarii. distinctie mostenita de la Bally.””

lordan 1si precizeazi metoda, aceeasi cu a lui Bally si Spitzer, conform
careia faptele stilistice sunt produse ale afectului, ale fanteziei si ale spiritului
estetic. Autoru! considerd ¢ stilul scriitorilor nu este de luat in considerare,
la fel procedase si Bally, intrucdt intentionalitatea reduce mult caracterul de
spontaneitate si naturalete.

lordan 1i da dreptare lui Bally, sustinidnd ¢4 stilistica are ca obiect limbajul in
intregimea lui.

Critica stilisticd este reprezentata de doud capodopere: Arta prozatorilor
romani (1941) a lui Tudor Vianu st Mimesis. Reprezentarea realitatii in literatura
occidentald (1946} a Iui E. Auerbach.

Tudor Vianu grupeazd prozatorii, pornind de la stilurile individuale, dupa
tendinte stilistice: scriftori retorici, savanti, intelectualisti si esteti, fantezisti etc.”

E. Auerbach deceleaza in lucrarea sa stilurile comune din literatura europeana.
Autorul studiazd o serie de opere literare, apartindnd unor epoci diferite, consi-
derdnd realismul o categorie istoricd aparutd prin amestecul ,.stilului inalt™ cu
Lstilul umil™ cotidian.”

Pentru a putea studia stilul operei lui Tudor Arghezi. va trebui sa ne raportam
la stilistica literard, explicind faptele de limba drept creatii individuale, produse
ale spiritului estetic.
= Ibidem. p.28
* Ibidem. p. 20.
= Ihidem.

& [hidem.

* R. Munteanu. Prefati |a E. Auerbach, Mimesis. Reprezentarea realitdfii tn literatura occidentald. apud
Emilia Parpala-Afana, op. cit, p. 29.

<
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V. Streinu ifrecunoasie lui Ralea meritul de a fi intuit exact ceea ce il face pe

Tudor Arghezi diferit de ceilalti poeti majori:

Expresiei argheziene i se arata incordarea care o crispeazi, energia
atletica manifestatd prin zvdcniri si spasme sau, ca si-i spunem mai
propriu, lupta impotriva unui obstacol neprecizat inca. [...] Dar felul
exploziv al imaginilor comunica totdeauna fapte capitale de eruptie
[...] inaptitudinea exprimdrii, socotitd ca un obstacol generator devine
insuficientd:; e o impresie. nu o explicatie”™,

In pericada de inceput, lirica argheziand se pare c¢a nu a fost receptatd in

aspectele ei definitorii, iar una dintre cauze putand fi lipsa unui ..Maiorescu

evoluat, infelegitor al expresiei noi ce-si facea iruptie in cadrul literaturii romane

prin aparifia poeziei d-lui Arghezi™*; de asemenea, lipsea conceperea unui studiu

tematic — poezia viefii, religioasd si erotica: influentele. in special ale lui Baudelaire

si Eminescu. trebuiau analizate prin prisma personalitatii artistice argheziene;

estetica sa este opusa, in fond, celei simboliste. caci nu abstractia ci materializarea

0 caracterizeaza.

Putem afirma ¢a d. Arghezi reprezinta cea mai mare capacitate de a
exprima atractia prin materie. Valoarea Jui nu std, asadar, in determinante
psihologice, ci in ineditul expresiei, inedit 1egit din o forta neegalata de
a transforma la mari temperaturi «mucegaiurile. bubele. noroml». in
substanta poetici. Se poate deci afirma ci cu Tudor Arghezi incepe o noud
esteticd: estetica scoasd din detritusuri verbale.”™’

Aparitia volumului de debut, Cuvinte potrivite, trezeste interesul faja de

poet, exprimat fie prin pozitii antiargheziene, ca in cazul lui Mircea Eliade si

al lui Ton Barbu, fie prin .zgomotoase supravalorificari’

13938

, ca in descrierea lui

P. Constantinescu:

36
37

3%

Alexandru George. Marele Alpha, Ed. Cartea roméneasca. Bucuresti, 1970, p. 23,
E. Lovinescu, op. cit., p. 132,
D. Caracostea. Critice literare, 11, Fundatia Regald pentru Literatura si Arta, Bucuresti. 1944, p. 260.

fermecatorul posesor al unui mare temperament poetic, divers prin
fetele lui rasfrante-n rezonante de variate trepte interne, original in
factura expresivi, artist bogat in resurse verbale, creator ce a mladiat
limba poeticd in aliaj de otel §i aur: livica noastra isi sporeste prin Cuvinte
potrivite geografia interioard cu o sensibilitate specifica si o atitudine

noud ™.

* Viadimir Streinu, Arghezi. in Pagini de cronicd literard, vol 111, pp. 10-11.

o

¥ Pompiliu Constantineseu, Studif gi cronici lirerare, Ed. Albatros, Bueuresti, 1974, p. 148,

20



TUDOR ARGHEZI. STILISTICA PROZEI

Poetul " .domind productia pocticd a epocei intregi™ sau impresioneaza
printr-un ..amestec de sublim si stingacie, de maret i de mizerabil. de perfectie
si de ratare™,

Cel mai rafinat volum al poetului este, insd, in opinia lui G. Calinescu, Flori
de mucigai, unde remarca faptul ca lectura atentd a poeziei relevd simultan
perspective nebanuite. De altfel, criticul observa ca in ,.Flori de mucigai arta lui
Arghezi se preface in asa fel incat, formal, putem afirma ci poezia argheziani
autenticd, lipsita de orice ecouri striine. aci incepe. Arghezi cel adinc nu se afla in
aceste versuri, dar a te innoi mereu, a experimenta este un merit.”*

Tot in Flori de mucigai. este observata _explorarea nemijlocita a zonelor
oprobiului social si moral; universul in care se miscd apartine temnitei. e populat
de hoti, asasini, cersetori si tarfe.”™*

Revendicat de aproape toate noile orientari literare ale momentului, Tudor
Arghezi nu va putea fi incadrat vreodata doar in una singura, datorita caracterului
proteic al operei sale. Disecand-o in .,buca{i” tematice sau momente ale creatiei,
acestea ar putea fi atribuite unui singur curent literar, Insa toata complexitatea
~fenomenului arghezian™ ramane, totusi, imposibil de etichetat.

Rand pe rénd. majoritatea criticilor literari l-au vazut pe Tudor Arghezi
ca aparfindnd simbolismului (Serban Cioculescu, Mihai Ralea, Pompiliu
Constantinescu, Eugen Lovinescu $.a.), cu toate ca aceiasi autori i-au atribuit si alte
curente: modernism (Ovid S. Crohmalniceanu, Pompiliu Constantinescu, Eugen
Lovinescu, Ovidiu Ghidirmic s.a.), expresionism (Ovid S. Crohmilniceanu),
samandtorism (Pompiliu Constantinescu) si, nu in ultimul rand, romantism
{Pompiliu Constantinescu. Ovidiu Ghidirmic).

Serban Cioculescu vede in Tudor Arghezi un poet care scrie conform cu
tendintele generale ale simbolismului, situdndu-se pe linia acestei scoli literare™.
in acelasi siaj se situeazi Mihai Ralea, justificand, intrucéitva, aceasta apartenenta
momentul formdérii poetului. De aceastd formatic literara se leagd, in egald masura.
Ovid S. Crohmalniceanu.

Desi Tudor Arghezi a fost recunoscut ca unul din ctitorii simbolismului, Eugen
Lovinescu este primul care sustine ¢ estetica lui e antisimbolistd, argumentand
ca, .pe cind estetica simbolista are o tendinta fireasca spre abstractie, pe care
“E. Lovinescu, op. cit, pp. 126-127.

' Mihai Ralea, Scrieri din trecut. In literanrd, E.S.PL.A.. Bucuresti, 1958, p. 13,
“ G, Calinesen, op. cit., p. 814.

# Ovid 8. Crohmalniceany, Literarura romand §i expresionismul. Ed. Fminescu, Bucuresti. 1971, p. 209,
® Serban Cioculeseu, Iniroducere in poezia lui Arghezi. Ed. Minerva, Bucuresti, 1946, p. 174.
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